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Merhaba,

Ug ayda bir fotograf dergisi formatinda sizlerle bulusmakta olan Sunu Fotograf Dergisi'nin
ikinci, 2015 senesinin son sayisi ile birlikteyiz. Dernek baskanimizin dergi icerisindeki
"Baskandan" bolimanu "Editdrden” bashiginin dolduracadina olan inanci bu say! zorunlu

bir degisiklik yapmamiza neden oldu.
Bu ay dergimizin dosya konusu fotodraf ve bellek.

Tum sanatcilarin, uyum gosterdikleri dederler ve gorenekler dinyasinda yasadigini
soylersek hata etmis olmayiz ki aslinda burada sanatc yerine insan kelimesini kullanarak
rahatlikla genele de yayabiliriz. Konumuz bellek ise, eser (fotodraf, resim, heykel vs.
olabilir) onu sunan kisi ve kiltliri hakkinda bilgilenmemizi saglarken; gérdiklerimiz ve
6grendiklerimiz kendi yasadigimiz zamanin, deneyimlerimizin ve inanglarimizin
onyargilari ile carpitilir. Algilama anindaki kapsam bir sanat yapiti hakkinda ne
dustindigimaza biyak olctide belirler. Bu ayni eseri, farkli zamanlarda, farkli yerlerde,
farklisekilde algilayabilecegimiz anlamina gelir.

Alaninda usta kalemlerden bellek, gortinti liskileri ve felsefesini okuyacadiz bu sayimizda
sanat felsefecisi ve elestirmen Ozkan Eroglu, fenomenoloji ile baglantisindan baslayarak
"eidetik varlik birimi" olarak tanimladigi yasantimiz boyunca maruz kaldigimiz
gérinttlerin, hem bellek hem somut asamada bir varlik sayildigi ve her sey kabul edildigi

eidetik felsefeyi anlatiyor.

Akademisyen A. Beyhan Ozdemir fotograf ve bellek baglantisini toplumsal ve bireysel
bazda irdeleyen yazisini en 6nemli arsiv araci olan fotografin bu islevini kanitlar nitelikte
toplumsal bellek icin hafiza tetikleyicisi haline gelmis drnek fotograflar ile tamamliyor.

Gelisen teknoloji sonucunda hafizalarimizin zayifladigi karsi durulmaz bir gercek.
Toplumsal ve kisisel boyutta maruz kaldigimiz travmalar sonucu bellek ve hatirlama artik
baska bicimler kazanmis durumda. Travma olgusu, bellek ve fotodraf iliskisini fotograf
sanatgisi yanisira doktor kimligiile Murat Tahiroglu ele ald!.

GUntmiiz sanatinda zaman ve bellek kavramlarinin goérsel acilimini eriyen saatler ile
anlatan “Bellegin Azmi” calismasindan isimlenen, icinde tabi olarak Dali'yi de bulacaginiz

yazi Omer Cetinimzall.

AFAD

Gecmisten glinimaize toplumsal bellege kazinmis, kimi zaman savas karsiti tepkiler
olusmasini, kimi zaman kétt yasam kosullarinin fark edilmesini sadlamis en nihayetinde
buglin unutulmaz imgeler olarak tarihe kaydi ge¢mis punctum etkisine sahip fotograflari
EmelKarakozak degerlendirdi.

Bu anlamda bircok kareye sahip usta fotografci Eugene Smith  "Bir Hiimanist Bakis"

basligiile Umur Clirtik'tin kaleminden.

Aramizdan ayrilisinin sekizinci yilinda AFAD ailesi icin ¢ok dederli bir isim olan usta
fotograf sanatcisi Mehmet Baltacl'yi saygi ve 6zlemle anarken esi Havva Baltaci'dan onu
dinledik, yazdik.

Son dénemde bellek kavramina duyulan ilginin artmasinin sinema, edebiyat vb.
disiplinlerce de konu edilmesine sebep oldugunu gériyoruz. Beyaz perdede saglam bir
bellek temasi gormek isteyenler icin degerli bir film olan Memento Tuncay Dogruluk'un

yorumuyla sayfalarimizda.

Fotodraf cekmek icin illa ki uzak yerlere gitmek gerekmedidi, Kilikya'dan Cukurova'ya
uzanan dénemde ¢ok gelismis bir cok uygarliga ev sahipligi yapan bu topraklarin
fotograflamaya deger zengin kalintilar barindirdigini Selman Vefa Yildirim anlatiyor. isinizi

kolaylastirmak adina yolu da tarif etmis.

Gormenin ve dodal olarak gortntinin konusmadan once geldigi gercedinin
farkindaligiyla, yasadigimiz dinyada konumumuzu gdrmenin belirlediginden yola
cikarak; gecmis deneyimlerimizin 6rdigu adla kullanarak yeni bilgileri yakaladigimizi
codu yerde yaz! yerine imgeleri kullanarak anlatan, gérsel sanat ile ilgili herkesin okumasi
gereken bir kitap oldugunainanarak yazdigim "Gorme Bicimleri" dergimizinsonyazisi.

Yeni bir yilinarifesinde mutluluk ve huzur dileklerimizi sunarak keyifli okumalar diliyoruz.

Yayin Komisyonu Adina
Raziye Koksal KARTAL
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Ozkan EROGLU

GORSEL BELLEK

Eidetik (Eidetische) zellige; bir gorsel bellege sahip olma, bu bellegin biriktirici, hatta
koleksiyon yapici karakteri yoluyla meselenin 6zline inmek icin yogun caba koymasi
durumuna isaret eder. “Eidetik” kelime anlam itibariyle, genellikle gérsel, bazen de isitsel olan
ve gercek algiyla bilyiik benzerlik gésteren bir bellede dayall imaj olgusudur. Bu bellege dayali
imajlar, olagandisi 6lctide canh ve ayrintili bellek imajlandir.

Oncelikle sunu ortaya net sekilde koymak gerekir ki, eidetik felsefenin temel ézii en genel
olarak “gérlinti” kavramindan guic bulur. Eidetik boyutun istedigi gorsel bellek, mutlak surette
“gorintl”yl kendine 6zne olarak alirken, dider taraftan “gorinti”y( zaman zaman fiil olarak
da yorumlar.

GOriint( s6zctigu Bylesine kolay hazmedilebilecek bir sdzclik degildir, ¢linkl bircok acllima
tabidir. Cevremizde hemen her tlirden gdrlintilye ulasabildigimiz séylenebilir. Yasam,
dogdugumuz glinden itibaren éncelikle kendimiz icin gdriintiler tretmeye baslayarak, bizi bir
izleyici olarak bu gdrinttilerle bas basa birakir. Bu noktada hilincimizdeki gériintiler varken,
diger taraftan bilincalti, hatta bilinglistil gdriinttilere de sahip oluruz. Her insanin bir yasami ve
bu yasama ait gorintlleri vardir. S6z konusu yasamda, “direkt badlanan gorintiler” ile
“dolayli olarak badlanan goriintiller” seklinde basit bir aynm (izerinden yiridigimizde,
elimize ¢okca malzeme geger. Bir tiir; soyle bir yaklasimda da bulunabilir hale geliriz: Diinyaya
geldigimiz ilk andan itibaren gériintii kaydina baslariz. Bu goriintii kayitlarinin yasamimiz icin
anlami oldugu kadar, yasamimizin bicimlenmesine de katkisi biiyiktdr. Bir anlamda her
insanin yasami bir “eidetik varlik birimi”dir. Goriintii kayitlan bizi alir dyle noktalara tasir ki, o
noktalarda zaman icinde derinlesme olanadi bulur, buradan belki mesledimize, merakl
oldugumuz alanlara kendimizi tasiyarak, o noktalardan gértinttiler tiretmeye baslariz. Oyle ki,
artik s6z konusu goriintileri kepceleyip almanin 6tesinde, bu griintileri yan yana getirip
anlamlandirma cabalarina girer, buradan dodan bir Gretkenlikle, gériintileri ciftlestirip,
coGaltrr, kimilerini elemeye tabi tutar, kimilerine de eidetik bellekte yer veririz. Bu durum, bir
dongti halinde sirtip gider.

Simdi bttin bunlan sdyleyince akla su gelir: Kimileri goriintilere ilisir, kimilerinin ise bunlarla
hic isi olmaz. insanlarin gortintii olayini, eidetik baglamda icine alma durumu,tam anlamiyla
az insanda hayat bulur. Bu, su demektir: Eidetik badlam icin, insan dodasi ve dogusu geregi
gereken gorme, derinlikli gérme dedigimiz olaya ilisik olmalidir ki konuyu kendine yakin
tutabilsin, adeta goriintller Gzerinden bir alfabe olusturarak bir iletisim adi olusturabilsin.
Sosyal badintinin az oldugu kimselerde, eidetik bagintinin daha cok devreye girme sansi
bulunmaktadir. Bu badintiyla beraber bir “eidetik indirgeme” meselesi de agida ¢ikar.

Eidetik felsefenin hem gdriingiibilim (fenomenoloji) ile olan baglantisini dile getirirken, hem

de felsefi anlamda hangi noktalara carpip, yankilara neden oldugu konusu da dikkat ceker.
Gortingdibilim ile olan bad ya da gériingtibilim felsefesinin icinde tstlendigi rol, géren ve
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gorllen badlantisinda temel bulur. Bir anlamda goriintdler biri tarafindan géraldr, grildigu
hal itibariyle bir yoruma gétardldr. Bu yorum birini badlayabilecedi gibi, herkesi de
badlayabilir. Yasami olusturan direkt veya dolayli her gériintd, yasamin ilgili durdugu kimse
tarafindan farkl, disanidan meseleyi izleyen/ler icin farkli yorumlara ulasir. Herkesin eidetik
yapisi yasami, yasamlart izleyip, algiladidi kadardir. Bu eidetik yapi bir sozlige benzetilebilir;
s6zlik ne denli ayrintili ve yodunsa eidetik yapinin da o denli derinlikli oldudu sdylenebilir.

GOrintli size sunuldugu veya sunulmadigi haliyle de var olabilir. Cagdas teknolojiler bircok
gorlintiyd birbirine istedidi gibi badlayarak -montaj ederek- buradan hareketli goriintli zinciri
elde etmeye muktedirdir ve bdylece var olan orijinallie miidahale etmek daha kolay
olmaktadir. Fakat ne olursa olsun gértintil biz ve ¢evremiz icin bir akis halindedir. Bu akisa
hakimiyet, ancak tutarli bir yontemle asilabilir, iste bu, eidetik yntem veya felsefeye sahip
olmakla olanaklidir. Séziini ettigimiz hakimiyet, dyle bir durum da ortaya koyar ki, tutarli olma
ading, bir gdriintinin tim 6n ve arka badintlarni ondan boyle eidetik bellekistlenir. Bu
bellektir ki en islevsel olanin agiga clkmasini sadlar. Belki sunu bile sdyleyebiliriz; eidetik
bellekler dinyay! yonetmistir, yonetmektedir, yonetmeye de devam edecektir. O nedenle biz
bdyle bir iddia icinde olmasak da, s6z konusu bellekleri tanimlayabilme, yasamla onlarin
badini kurabilme adina eidetik felsefeye yakin olmak durumundayiz.

Eidetik felsefede birinci sart, yasamdaki ilk griintilye gitmek ve daha sonra bu gériinttiden
baslayarak, bu gdriintinin yanina baska gortintller de koyarak yasami anlamlandirma
cabasina yonelmektir. S6z konusu ilk goriintlinin yanina ne denli bagintili gériintd
koyabiliyorsaniz; bagintili diyorum, siz o denli kendinize ve cevrenize yonelik bir eidetik kurgu
-teknolojik olmayan insan zihninin montajina dayali- yapiyorsunuz demektir. S8ziin ettigimiz
ilk gérintindn, icinde bulundugunuz derinlesmede oldugunuz goriintti gercekligiyle
Ortlismesi, konunun saglamasini yapmak agisindan dnemlidir. E§er bu sadlamada sonuc
pozitifse, bir eidetik baglam olusturabilmis ve bu ydnde mutlak surette eidetik bir bellege
sahipsiniz demektir.

Eidetik felsefede goriinti her seydir. Fakat séylemeye calistidimiz gibi bu gériintinin alinip
kisi tarafindan degerlendirilmesi ve bir sonuca géttiriilmesi daha dnemlidir. Oncelikle eidetik
bellek, goriintl ayiklamasini yapabilen bir derinlikli bellektir. Gorinti denen sey, kalaballk
olusturmaya olanaklidir ve kisi, mutlak surette bu kalabaliktan kurtulmak ve temel &zleri
kavramak adina, derinlesebilecedi ortamlara ulasabilmek icin bir ayiklayici 6zellige sahip
olmalidir. Bu ayiklama icin eidetik badlamda yonin belirlenip, bu yon dodrultusunda
gorintileri toplamak, bu goriintiiler tizerinden yorumlar yapmak ve bu gériintuleri yan yana

getirip, zenginlikler yaratmanin gayreti icinde olmak da ayrica 6nemlidiir.



Gorlintilerin ortaya konulus sekilleri, onlarn ilgi alanlan ve anlamlarni agmladigi kadar,
acimlamayada bilir. Her gériintii onu ortaya koyan tarafindan bigcimlendirildigi icin, bicimsel
acklamalan da ona ait olmak (zere gelisebili. Bunun disindaki her agklama sadece bir
yorumdur veya konuyu bir yere badlama gayretidir. Her goriintilye, gercekte yokmus gibi
yaklasmak ve bu yaklasimdan elde ettiklerimizle eidetik bir bellek olusumuna gitmek en tutarli
yollardan biri olarak gdzikmektedir. DUstin(in ki bir nesnenin gértinttistini gdrmek ile aynadan
bize yansiyan goriinttisingi gérmek arasinda bile biytik bir fark vardir. Oyleyse eidetik bellek
sunu bilir ki gorintti denen sey bir yerden bize yansiyandrr. Ormegin onca sanat yapitinin
goruntlisti de birer yansimadan ibarettir. Bunun nasil bir yansima oldudu konusunda da en
azindan su dile getirilebilir ki, bunlar ait olduklan sanatcilarinin bellek Grtinleridir.

Gortintileri kendi icinde temel olarak “bellede dayall gorinti” ve “popliler gorinti” diye
adlandirabilmek olasiclir. Her iki goriintil tirli de mutlak surette eidetik belledi besler. Denilebilir
ki eidetik bellek, ttim goriintiilerin bilesimci halidir. Buradan eidetik felsefeye sahip olan ve bu
meseleyi irdeleyecek olanlarin kendi icinde bilesimci bir boyuta sahip olduklan sonucuna da
gidebiliriz. Eidetik felsefe, gértinttiler (izerinden bilesime yonelirken, tekci bakistan strekli kacar.
Tekilik analojiyi ortadan kaldirdidi gibi, duyumsama gliclinii zedeler ve bu glicten insani
mahrum kilarak cogul distinebilme, dolayisiyla distince Gretebilmenin éninil keser. Gl
gorintliler vardrr; bellekte kalicidr, fakat glicstiz gortintiler vardir; ¢abuk unutulur. Eidetik
bellek, yeri gelir glicstiz bir gérlintiiden elde edecegi bir anlami, ¢ok énemli bir yerde
degerlendirebilir. Onemli olan ne kadar gériinttiden bellegie uygun gériintii ve poptiler gériintii
algisina ulasabiliyoruz? sorusunu sorarak, eleme yapmak, kalanlan yan yana getirip ve onlan
bilesimci ruhlara dénCistirmek meselesinin esas boyutlanni yakalamakir.

Gortintiler bize sunulanlar ve bizim yarattiklarimiz; hem bellek, hem de somut asamada olmak
{izere bir varlk ortaya koyarlar. insanin var oldugunu bildigimiz zamanlardan bugiine, hatta
bilemedigimiz ve bir aciklama yapamadigimiz cok geri zamanlardan bize hem somut anlamda,
hircok yorumla beraber, hem de genetik anlamda, fark etmeden gelen bircok gérlint(intin
egemenligi altindayiz. Bunlarin ¢ok azina hakim olmamiz bir tarafa, bu yonde ¢ok az sey
bildigimiz de kuvvetli bir gercek. Bu durumda, emin olduklarimizdan hareketle elde olan verimli
bir dretime gitmenin tek yolu eidetik felsefenin sagladidi eidetik bellede sahip olabilmektir.

Dile getirdiklerimizin ardindan gériintinin bellekle olan iliskisi veya gériintiinin zihne
kaydedilip, kaydedilmemesi konulan da bulunmakta. Goriintiiniin zihne kaydedilme asamasina
gelmesi, bir anlamda sirasiyla en basit anlamda eleme, hilesime gétirme anlaminda analojiye
strikleyebilme ve buna anlam katabilme, en azindan bellekte kalicligini sadlayabilecek bir
anlam yUkleyebilme asamalarindan sonra olabilecektir. Eidetik felsefede bellede kaydedilen ne
olursa olsun ¢lkmaz, ¢ikar gibi olsa da mutlak surette bambaska yer ve zamanlarda kendini bir
yerde, cogu zaman bir analojik ortam veya hilesime yonelme esnasinda gésterir. Kayit edilenler,
sikca bir film makinesi gibi ileri-geri sarmlara yonelir ve bu sanmiar sirasinda istenilen yerlerde
istenildigi kadar durularak, bu durma ve hareket etme gercekliklerinden de anlamlar tretmeye
yonelir eidetik bellek. Boyle bir belledin ait oldugu beden, enerjik bir bedendir. Bellege dayall
hareketliligi saglamak icin bedensel boyutun da karsiik vermesi, eidetik yapinin temel

Ozelliklerinden biridir. O nedenle bu yonde diistinen filozoflar “beden”, “ruh” ve “irade”
sadlginin bir bittin olarak eidetik felsefe ile olan liskilerine de yeri geldikce deginirler.

Depolanan goriintilerin, yasam ve eidetik bellege sahip kimsenin siirekli kepceledigi
gorintlerle ilk zamandan bugline genisleyen bir mekana ihtiyag duymasi diye bir durum da
56z konusudur ki, bu deponun, eidetik bellegin beliedigi bolimlerden olusmasi, bollimler
icinde oldugu kadar bdlimler arasinda da en kisa bagintilan yaratan baska gérintilerin sirasi
gelince ortaya clkmasi ve tlimden bunlar arasindaki her tiirden badintilann hepsi, depo edilmis
gorinttlerin ne halde oldudu hakkinda eidetik bellek sahibi basta olmak (izere, bir de bu
bellege sahip olanla iliskiye gegen benzer belleklerin eidetik felsefe adina zenginlestirmelere
neden olmasi agisindan Gnemlidir. Depolanan gérintller, onu depolayan bellek icin degerli
olduklar icin depolanirlar ve bunlarin her hirini harekete gecirecek olansa yine depolanmaya
layik olan bir baska goriintii olacaktir; yeri ve zamani gelince. Bu depolama olayi, g6z (izerinden
distintiltince “goziin- koleksiyoncu yapida olmasi” tanimlamaslyla da agiklanabilir. Eidetik
belledin bu depolanan gériintller Czerinden bir zenginligi bulunmaktadir ki, bu da tim
yasamini ve yasami dodru anlamlandirma veya dodru yasama boyutuna kolayca ulasabilme
sansina sahip olmayi sadlar. Burada konu ettigimiz goriintilerin gerektidgi zamanlarda ortaya
¢kmasl konusu da depolamanin getirdigi bir olanak olarak vurgulanabili. Bu gerektidi
zamanlarda ortaya ckma durumu, soz konusu deponun zenginiigiyle de mutlak bir baginti
icerir. Gerektigi zaman saptamasi da eidetik belledin bir 6zellidi oldudu kadar, eidetik felsefenin
de ulasmay! hedefledigi sonuclardan biridir. Burada varligin zaman saptamasi yapmas! durumu
belirmektedir ki, iste isin en cetrefil hallerinden biridir bu. Fakat eidetik felsefe belli bir bellege
dayall deneyimden sonra bu etrefil hali kolayca asmasini bilecektir.

Analojik kurguya katki meselesine gelince, eidetik felsefenin ulasmak istedigi baska
sonuctan biridir. Burada daha éncede belirttigimiz Uzere bilesimci bir bellege dayall
déngindn bir sonuca gitmede en vazgecemeyecedi bir gerceklik olarak belirir; analojik
kurgu. Bu kurgular codaldikca gorintller daha bir derin anlam icerir hale gelir, bu
anlamlar ¢ogul bir boyuta sirtiklenir; bu cogul boyutsa insanin, insanlarin, dolayisiyla bir
toplumun yeniden saglikli insasini saglar. Eidetik felsefe en 6z noktasinda hep yeniden
insa énerir ve bu 6zelliginden dolayi ait olduklart bellek ve ruhlari taze, diri tutar. Bu
canliliga sahip olanlar ve olmayanlarin yer aldidi diinyada, sahip olanlarin zenginligi paha
bicilmezdir. iste eidetik felsefe sahiplerinin insan olma, dahas! insan felsefesinin de cok
Gtesinde bellede dayall ve ruhsal derinlikli algilara sahip olmalarn 6nemli bir konudur ve

bugtin diinya insanidini da yakindan ilgilendirmektedir.

Priv.-Doz. Dr. Habilitation in Philosophie der Kunst

1Bu konuda kapsamli bilgi ve géris icin; 0. Erodlu, Sanatin Yeniden insasi, istanbul, Tekhne Yayinlari, 2014 isimli kitaba bakilabilir.
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A. Beyhan OZDEMIR

TOPLUMSAL BELLEK ve FOTOGRAF

Bellek tizerine yapilan tartismalarda tizerinde durulan en énemli konu, bellegin bireysel
mi ya da toplumsal mi oldugudur. Bellegin cogunlukla bireysel bir olgu oldugunu
dstintiriiz fakat bunun yani sira kolektif ve toplumsal bellek inanci da s6z konusudur.
Bellek, bireysel ve kendiliginden bir olgu dedil, sosyal alanla kesisen, icinde bulunulan
anin dinamiklerince belirlenen ve toplumsal kimliklerimizi kuran, hatirlamanin ve
unutmanin bireysel oldugu kadar sosyal ve politik bir stirec de oldugunu ortaya koyan
degisken bir sire¢ olarak tanimlanabilir. Kisaca, yasananlari, 6grenilen konular,
bunlarin gecmisle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama glict, dadarcik, akil, hafiza,

zihin diye de tanimlanabilir.

Dorothea Lange
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“Toplumsal Bellek” ise maddi ve manevi dederler birikimi olarak tanimlanan kiltiir
kavramina dayandinilabilir. Clnk, kltdr; toplumun yizlerce, binlerce yildan beri
olusturdugu ortak amaclarin, beklentilerin, degerlerin, inanclarin, duygu ve
disincelerin, dzetle ortak davranis kaliplarinin depolandigi, saklandigi soyut bir
kavram olup, toplumsal bellek olarak da kabul edilebilir. Toplumsal bellek yerine bazen
kiltdrel bellek gibi bir kavram da kullaniimaktadir. Bellegin sosyal kosullara bagliligini
vurgulayan Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs “toplumsal bellek” kavramini ilk kez
1920'lerde kullanmistir. Bellek yasam boyunca 6drenilen bilgilerin, davranis kaliplarinin,
deneyimlerin, anilarin depolanip saklanmasi ve hatirlanmasidir. Bu, yasam boyu
devam eden bir sirectir. Ayni zamanda zihnin en temel islemlerinden biridir. Bellek,
duyu organlart yoluyla kazanilan algilar simgelere dondstrir ve bunlar beynin belirli
hélgelerine yerlestirip biriktirir. Bellekte saklanan eski simgeler (izler, anilar) yeni
algllarla birlestirilir. Biittin bunlar gerektiginde biling alanina cikarilir, yani hatirlanir.
Yalnizca bir kaydetme yéntemi olmayan belledin bilgi ile olan sirecinin her
asamasinda toplumsal, psikolojik ve tarihsel etkileri s6z konusudur. Bu etkiler belledin

iki edimi olan “hatirlama” ve “unutma”nin kaynadinda yer alir. Bu noktada bellegin

onemliislevlerinden biri de cagirma, yani “hatirlama”dir.
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Bir toplumu toplum yapan, diger toplumlardan ayiran 6geler kendilerine 6zgii olan
ozellikleridir. Bunlar toplumsal kimlik ve yasam felsefesini temsil eden dil, inang, kltdir,
adet, gelenek gorenek vh. 6deler olarak siralanabili. Bu ddelerin timi yasanti,
deneyim, birikim ve bellek temelinde gelisir. Bir insanin, bir toplumun hayatta kalmasi,
kendini gelistirmesi ve medeniyet olusturup onun bir parcasi olabilmesi bellek ile
olabilmektedir. Her toplumun tarihi ve kiiltirtyle baglantili olarak toplumsal belledi de
farkllasmistir, ama bu farklilik evrensel degerlerin yok sayilmasi anlamina gelmez.
Bundan dolayr hafizalardan silinmeyen pek cok fotograf, tarihin akisina miidahale

etmistir.

FoRERlE L.

Yazinin yaninda en énemli arsiv olusturma araci fotograftir. Bununla birlikte fotograf

sayesinde farkina varamayacadimiz ya da bildigimiz ve kitaplarda sayfalarca anlatilan
pek cok kuiltdrel ayrintiyr da gorebiliriz. Ortaya ¢ikis hedefi “gercedi resmetmek” olan
fotograf, kendi tarihsel siirecinde “gercede dokunarak” zamani anlasilir bir olgu haline
getirmekle kalmamis, 1s1gin dilini, tarihin gérsel kayitlarini ve ayni zamanda yaygin bir
ani denizi yaratarak insanlarin bireysel gercekligine de ayna tutmustur. Bu evrensel dil,
ulusal sinirlan kaldirr ve insanlarin farkli kiilttr degerlerini tanimasini saglar. Ciink,
herhangi bir fotodraf hangi amag ve etki ile cekilmis olursa olsun icinde bulundugu

toplumun dederlerinin izlerini tasir ve gérsel kiltdr olusumunu gliclendirir.

Konusunu yasanan gerceklikten alan belgesel fotograf; insanlarin kiiltdrlerinin, yasam

bicimlerinin, toplumsal degerlerinin, siyasal ve toplumsal hareketlerinin, toplumun
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kendisine veya bir baska topluma fotodrafcinin kendi bakis acisiyla yorumlanip
aktanldigi bir tarzdir. Bu nedenle fotodrafin icadindan bu yana insani bir sorunun
oldugu her yerde fotografcilar da var olmustur. Bu fotografcilarin bakislan “dogrudan
bakis"tir. Bu bakis da tamamen toplumsal olmak zorundadir. Vicdan ve duygu
sdmrdsi yapmayan, sistemi gorsel belgelerle elestiren ve toplumsal gerceklere
taniklik eden fotografik goriintiler, toplumsal bilincin ve belledin olusmasinda en

onemli etkenlerdendir. Ornedin; savas goriintiileri, o savastan habersiz kitlelerin savas

Ibrahim Demirel

aleyhtaridini gliclendirerek
insanlart bu konuda motive &
edebilmektedir. Ancak biitin
bu insan dramlarinin
yasandidi yerlerdeki hayatlar
bilgi toplumlarina aktariliyor,
filmlere konu ediliyor ve
beyinlerde taze tutulmaya / -
calisilyor. Ama ne yazik ki en
barisci lkelerde bile silah ve

siginaklar bulunduruluyor.

insan belleginin derin
olmadid, olaylarin cabuk unutuldugu yani toplumsal bellegin yeterince olusamadid

yerlerde ise bu tiir dramlar yasanmaya devam ediyor ve devam edecek de.

Tarihe baktigimizda imgeler tasa, tahtaya, kumasa, duvara kisaca uzun émrii olabilecek
her seye naksedilerek maddilestirilmistir. Bu yolla kodlamayi, saklamayi ve kusaktan
kusada aktarmay! olanakli kilan toplumsal bellek olusturulmaya calisilmistir. Aslinda bir
sonraki kusada aktarilabilen maddi her sey veya yinelenen, aliskanlik edinilen her pratik
toplumsal bir kayit tutmadir. Ornegin arkeoloji bilimi aslinda bu kaydedilmis bellegi
okuma cabasidir. Ancak burada toplumsal belledi, aliskanlik belledi ve animsatici bellek
olarak ayristirmak gerekiyor. Bu anlamda da “tarih” kavraminin anlam icerigini yazinin

bulunusuyla sinirlamak pek o kadar yerinde gériinmiiyor.
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Yazinin bulunusuyla birlikte
saygin goérisler maddi
insandan soyutlanip kitaba
dondsmisti. Ginimuzde
ise kitabin yerini medya

almis bulunuyor. Simdi yeni

gdziimiz gazeteler, dergiler,
televizyon ve internet oldu. Artik saygin kisiler, blytk kitaplar yok, medya var!
Medyanin bu denli etkin oldugu zamanimizda ise unutkanlik (@amnezi ya da bellek
yitimi) genel bir sendrom haline gelmistir. Bu sendrom toplum bellegini ve onunla
birlikte aklini da yitirmesine neden olmustur. Ancak, genel bellek yitimi tek basina
psikoloji ile aciklanamaz. Bu durum daha ¢ok toplumsal bir “bellek yitimi“dir. Ctinkii
“toplumsal bellek yitimi bir seylesme tipidir, daha dogrusu, seylesmenin baslica
bicimidir” Adorno'ya gére “bitlin seylesme, bir unutmadir.” Yani toplumsal bellek
yitimi, toplumun hatirasini (kendi ge¢misini) bastirmasidir. Ctinkii toplumsal bellek,
ayni zamanda bastirimis bellektir. Clink(, toplumsal bellek, ancak miidahaleler yoluyla
uyarilir ve sik aldigi miidahalelerden daha fazla etkilenir. Bireyin gli¢siiz durumlari,
genellikle benzesik bireyler profiliyle asilmistir. Toplumsal bellegin biriktirilmesi ise,

daima yonlendirmelere, miidahalelere ve manipiilasyonlara maruz kalmistir.

Fotograf makinasini kullanan kisi, yasamin edilgen bir seyircisi olmaktan ¢ikip, onu
yeniden kuran, onu kaydederken ona miidahale eden, yasama ve toplumsal iliskilere
kendi “gdzlerinden” siyrilarak disaridan bakan ve bu anlamda onu soyutlayan,
yorumlayan ve dederlendiren bir bireyin kurucusudur. Her Giretim siireci gibi, fotografik
Uretim de sadece estetik ve ekonomik dedil, ayni zamanda ideolojik bir siirectir.
Kamera arkasindaki kisi tretim aninda “gdz(ini” toplumsala ¢evirmek, kendi siyasal -
toplumsal varolus kosullarini
degerlendirmek zorunda
kalir; bu da bireye siyasal ve
ideolojik bilinclenme ve
6zglrlesme olanadini sunar.
Bellegimiz zayif. Her seyi

unutmak gibi bir egilimimiz

var. Tarihsel, siyasal
hafizamiz oldukca zayif. Bir olay olduktan sonra bir hafta, iki hafta geredinden cok fazla
lizerine gidip bir ay sonra unutuyoruz. Fotograf belki de bu hafiza boslugunu
doldurmakta 6nemli bir arac. Fotodraf, toplumun gorsel hafizasidir. Bunu ¢ok net

olarak sdyleyebiliriz
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Hafizalara kazinan fotografik gorintler, insan belledinin genislemesine ve toplumsal
duyarlliklarinin artmasina ayni zamanda da toplumsal gelisme stirecine dogrudan etki
etmektedir. Ornegin; 1930'larda Amerikan FSA fotografcilarnin ¢ektigi yoksul cifti ve
ailelerin fotograflari, Margaret Bourke-White'nin yemek sirasi bekleyen siyah insanlari,
Robert Capa'nin savas fotodraflari, Vietnam Savasi ile 6zdeslesmis Eddie Adams'in
fotograflan, Jozsef Koudelka'nin “Cingeneler”i, Fikret Otyam'in “Gide Gide GAP”,
ibrahim Demirel'in “Almanya'daki Tarkler”i, Ramazan Oztirk'tin “Halepce Katliami” ve
yakin tarihimizde DHA muhabiri Niliifer Demir'in cektigi “Aylan Bebek”in Bodrum
sahiline vurmus kiciiciik bedeninin sembol olmus gérintiileri, insan belledine

yerlesmis fotograflardir.

Gorsel imgeler ve dolayisiyla Robert Capa
fotodraf, gérsel bilgi dolasimin
saglayarak ayni zamanda
toplumsal belledin olusmasinda da
onemli bir rol Ustlenmektedir.
Kuskusuz bu gérintiler diinya
tarihinde iz birakmis fotodrafik
goruntilerdir ve toplumlarin
ilerlemesinde, insan haklari
kavraminin gelistirilmesinde, demokrasi kiilttriintn olusturuimasinda ve savas karsiti

disitincelerin gelismesinde bu fotograflar, bircok kurumun, politik kurumlarin,

partilerin ve mekanizmalarin islevinden cok daha bilyik bir islevi yerine getirmektedir.

Yararlanilan Kaynaklar :

Assman, Jan, “Kliltirel Bellek-Eski Yiiksek Kltiirde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik”, Cev: Ayse
Tekin, Ayrinti Yay, Istanbul, 2007

Gliler Ertan, “Belgesel Fotograf”, Fotodraf Dergisi, Istanbul, Nisan-Mayis 2000

Time-Life Books, Documentary Photography, USA, 1973
(http;//historicalsense.comy/Archive/Fener64_1.htm)

(http: // www.adanasanat.com/orhan_alkaya/soylesi_cumhuriyet_3_mayis_2001.htm)
www.aciksite.com “Coskun Aral ve Murat Yaygin ile Séylesi”, 11.03.2002

wwwi.cafeturco.com "Belgesel Fotodrafa Kisa Bir Bakis”



14

CJ

Murat TAHIROGLU

BELLEK, PSIKOLOJIK TRAVMA ve GORSEL SANAT

Tarih éncesi devirde, yazinin icadindan once, Lascaux ve Altamira Magarasi'ndaki
resimler sadece sanat diinyasinin dedil, bilim diinyasinin da ilgisini cekmis, cekmeye de
devam etmektedir. Madara resimleri Gizerindeki en yaygin inanislardan biri insanin
dogaya karsi gucstiz oldudu hissiyle kendini korumak amacl bir ayin olabilecedi
lizerine varsayimlardi. Bilimin bu resimlerin dogayr gézlemleyerek degil, bellekten
yapiimis oldugunu ispatlamasi heyecan yaratmisti.  Magara donemindeki bu
resimlerin her ne kadar bir ¢esit ayin olduguna inanilsa da psikolojik travmanin etkisinin

ayrintili incelenmemis oldugunu gérmekteyiz.

Psikolojik travmanin ardindan bellek mekanizmasini anlamamiz, psikolojik travma

sonras! sanatc ve izleyicinin tepkilerini anlamamiza yardimci olabilir.

Bellek, bilgilerin duyular araciid ile alinip, kisa bir stire tutulduktan sonra beynin ilgili
yerlerinde depolanmasidir ve ihtiyac oldugu zaman bilgi cadirilabilmektedir. Bellegin
lic boyutu vardir. Bu boyutlar kodlama, depolama ve arayip-bulup geri getirmedir.
Kodlamada, bilgi bellege yerlestirilir. Kodlama yoksa bilgi alinmamis, diger bir deyisle

kayip demektir.

Yeniden yapilandirilan bellekte geri cekilen anilarin yasananlarin tipatip aynisi
olmadidi, genellikle yapilandirilarak aktanldidi bilinmektedir. Yanlis da olsa biz onlari
oldudu gibi aktardigimiza inaninz. Bartlett (1932) sema kavramina gore; insanlarin
olaylarla ilgili genel kanilari yani semalari vardir. Bilgiyi bu semalara gére diizenlerler ve
yeniden yapilandirarak aktarirlar. Semalar anilarimizi carpitmamiza yol acarlar, ¢linki
bilgiyi, diinya hakkindaki daha 6nceden var olan varsayimlarimizla uyumlu olacak
sekilde kodlamamiza ve geri cekmemize neden olur. Yani bellek bizim diinyayi nasil

algiladigimizdan etkilenerek kodlanr.

Bellegin cadrisimlarla geri getirdigi imgeler ve olaylar gecmise aittir. Cagrisimla geri
gelerek simdiki zamana girerler. Ciinkl bellek simdiki zamanda, imgeleri ise gecmis
zamandadir. Hatta bellek mekanizmalari farkll zaman dilimlerinde ayni imgeye karsi
farkl calisir. Algimiz, yasantilarimiz, uyaranlarimiz; yani ayniimge - uyaran karsisinda ne

algiladigimiz farklilasmistir.
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Psikolojik travmalar kisa streli ve tekrarlamayan durumlar gibi devam eden,
tekrarlayan, kalici olan kompleks travmalar sekline olabilir. Psikolojik travma kisinin
dinyayr gvenilir, 6ngdriilebilen, kontrol edilebilen bir yer olarak algilamasini
bozmaktadir. insan psikolojik travmayla bas edebilmek icin cok farkli savunma

mekanizmalari gelistirebilirken, en iyi bas etme ydntemlerinden biri ylizlesmedir.

Frida Kahlo fiziksel ve psikolojik travmalarini resimlerine yansitan Meksikall bir
ressamdir. Kahlo, kronik hastaliklar, nérolojik problemler, gecirdidi ¢ok sayida
ameliyatlar ve travmalar sonrasi depresyon yasayan bir sanatcidir. Yasadigi kaza sonrasi

yatada badli hale geldidi ddnemde yaptigi resim sanat¢inin belledi ile nasil algiladiginin

ve psikolojik travmayla nasil ylzlestiginin gtizel bir rnegidir.

Pablo Picasso'nun Guernica resmi 1937'de yapilan, ispanya i¢ Savasi sirasinda Nazi
Almanyasi'na ait 28 bombardiman ucadinin 26 Nisan 1937'de ispanya'daki Guernica
sehrini bombalamasini anlatan, 7.76 m eninde ve 3.49 m yiiksekliginde anitsal tablodur.
Saldin sirasinda yaklasik 1500 kisi hayatini kaybetmis, cok daha fazla kisi de
yaralanmistir. Ispanya htkimeti, Paris'teki 1937 Diinya Fuarl kapsaminda yapilan
“Modern Hayatta Sanat ve Teknik” sergisinin Ispanya'va ayrilan bélimiinde
sergilenmek (izere, Pablo Picasso'ya biy(k bir duvar resmi siparis etmistir. O sirada
gerceklesen hava saldinsindan etkilenen Picasso, saldiridan sonraki 15 giin icinde bu
duvar resmini tamamlar. Belki de bu hava saldirnsini yasayan insanlarin cogunlugunda
psikolojik travma sonrast bu an belledinden silinirken, Picasso'nun bu resmi sanatcinin
savastan nasil etkilendigini géstermekle kalmamis, biitiin diinya insanina gostermis,

herkesin hatirlayacadi bir imge haline dontismdistr.

1 Subat 2015 tarihinde Tiirkiye'de yasanan Ozgecan Aslan cinayeti toplumsal
bellegimize kazinmis durumdadir. Asagidaki fotodrafta, kadina karsi cinayet, tecaviiz
gibi siddet olaylarindan sonra bile toplumumuzun bir siire sonra olanlar unutup rafa

kaldirdigi yontinde bir algi gelistiren sanatci bunu eserine yansitmistir.



© Emel KARAKOZAK, 2015

Travma konusundaki gorseller hakkinda izleyicinin bellegine badli olarak tepkileri de
farklr olabilir. Taksim'deki 'Gezi Parki' protestolarinin simgelerinden biri olan kirmizili
kadin fotografina izleyicilerin tepkileri farkl olacaktir. Bu 6rnegi ele alirken g farkl

grubun olas! tepkilerine yer vermek aciklayici olabilir;

1) Travmatik grup: Gezi eylemi sirasinda direk travmaya maruz kalan gruptur.
Travmanin yarattigi durum genellikle travmasi canlanacadindan tepki verir, kaginir
genellikle izolasyonla sonuclanir. Travmasi olan kisi genellikle yeni olayda yeni bilgi
edinemez. Bunun sebebi beyinle ilgili siireclerde hipokampus atlanirken, amigdalanin
asir baskin bicimde devreye girmesidir. Bu da fotografi géren travmatik izleyici kendini
tehdit altinda hissetmesine, gezi eylemlerinde yasadigi diger travmatik anilarin -

sahnelerin ilk gtinkii canlilikta géziintin 6niine gelmesine yol acacaktir.

2) Bireysel olarak travmatik olmayan, ancak eyleme destek veren grup: izleyicinin bu
fotografa karsi ifadesi; 6drenilmis bilgi, o anki duygular ve eski deneyimleri
etkileyecektir. Genellikle hak verme, mucadele etme hissi, destekleme hissini

canlanacak, yeni bilgiden deneyim kazanacaktr.

3) Kirmizili kadin karsiti grup: Yine bellek ve beraberine édrenilmis bilgisi, deneyimleri

ve 0 anki duygular devreye girecek ve yorumlayacaktir. Genellikle kirmizili kadina ve

ardindan karsit hissettigi diger tim sembollere karsi ofke, siddet arzusu canlanip,
olumsuz tepkiyi yeniden hissedecektir.

John Berger 'O Ana Adanmis' kitabinda “Bellek bir tir kurtarma edimini akla getirir,
animsanan sey hiclikten kurtarilmis demektir. Unutulan seyse terk edilmis.”
demektedir. Hem sanatci hem de izleyicinin tepkilerinde bellegin katkilari

yadsinamazdir.

1) Moissen KAGAN, Estetik ve Sanat Dersler;, Cev: Aziz Calislar

2) Atkinson Shiffrin 1968 Human Memory A Proposed System and Its Control Processes

3) Senemodlu, Nuray (2005). Gelisim, Odirenme ve Ogretim: Kuramdan Uygulamaya. Gazi
Kitabevi. (12. Baski)

4) Cliceloglu, D. (1993). Insan ve Davranisi. Istanbul: Remzi Kitabevi

5) Gunderman RB, Hawkins CM. The self-portraits of FridaKahlo. Radliology. 2008
May;247(2):303-6.

6) http;/www.pablopicasso.org/guernicajsp

7)Kiicukdner Mustafa (2007) imge ve Bellek lliskisine bir bakis, Atatdrk Universitesi Gizel
Sanatlar Fakultesi Dergisi

8)BERGER John. O Ana Adanmus, cev: Yurdanur Salman, Mige Girsoy S6kmen, Metis Yayinlar,
Istanbul, 1998

9)0ZGEN Fuat Travma Sonrast Stres Bozuklugu Klinik Psikiyatri, 1999 1:34-41
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BELLEKLERDEN SILINMEYEN FOTOGRAFLAR

Fotograf bulunusundanitibaren sanatinicinde ve disinda pek ¢ok etki yaratmistir.
Yeni bir bulus olarak dnceleri sihirbazlik, salt teknik ve aracsal islevi olan bir
etkinlik olarak dustundlmas olan fotodraf, zamanla aracsal islevinin yani sira
toplumu dedgistirme, bicimlendirme, yonlendirme dzelligi ve estetik tanikligi

olarak glintimuize kadar ilging bir rota izlemistir.

Fotograf, 19. ylzyilin ortalarinda glindeme oturarak, gériintiyle direk iliskisine
bagl gerceklik olgusu ile aslinda Romantizme karsi sirecte yer almistir.
Fotodrafin ayrintilari birebir vermesi veya gérlntiyi yansitmasi 19. yizyil
fotografin isleyisi hakkinda kesin yargilar olusturmustur. Fotodraf ile metnin

birlestirilmesi ve fotografin essiz yetenedi ve etkisi ile kendi yolunu cizerken

fotografa yiklenmis gerceklik olgusu ile sanatsal pratigi derinlesmedigi inanci

fotodraflarigorerek Kirim'a yardima gitmistir.

ortaya atilmistir. Fransiz Devrimi, 19 yizyilin blyik tarihsel micadeleler

getirecegini ve cok katmanli hayatlarin yasanacaginin habercisidir. ]
1871 yilinda ise komiincilere karsi fotodraf, tanikhidinin yaninda kanit olarak

kullantimistir. Kominculerin biyik bir cosku ile verdikleri pozlar,
Fotografi belge olarak 1846 - 1848 yillari arasinda Kirim Savasi'ni fotograflayan ilk

olimstzluklerine degil llimlerine sebep olmustur.
savas fotografcisi Roger Fenton kullanmistir. Artik fotograf bir seyin meydana

geldiginin tanmdi rolinl almaktadir. Florance Nightingale, Fenton'un cektidi )
Fotograf, hem sanat hem belge ve donustaric olmustur. Fotograf araciligi ile

belleklerden silinmeyen gértntiler elde edilmistir. Hafizalardan silinmeyen pek

cok fotodraf, tarihin akisina miidahale etmistir.

Bellek ve fotografin yakinlastigi alan ise daha cok belgesel fotodraf icinde
olmustur. Yasami bu kadar yakinimiza getiren fotografin, bellek olusturduguna
dair pek cok kanit vardir. Fotodraf, kitleleri etkilemeye devam etmistir. Jacob Riis
19. ylzyil sonu Amerika'sindaki kentsel yoksullugun ve gécmenligin ne demek
oldugunu, hangi kosullarda yasadiklarini fotograflariyla gorilebilir hale getirmis

vetim ciplakligiyla gozler 6niine sermistir.
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Kirim Savasl'yla baslayan bu siirec, savas fotograflarinin dnemini arttirmis ve tim
savaslarin fotodraflanmasi saglanmis ve fotodraf ajanslari kurulmustur. En
onemlisi ise "Magnum" olmustur. Magnum'un temel kurulma amaci; ¢ada, cadin
olaylarina, insanlarina egilmek, onlara fotograf makinesi araciligi ile bir tir
taniklik etmektedir. Belli bir proje cercevesinde calisan fotografcilarin albtimleri

tarihe dnemlibelgeler birakmislardir.

insanlida hizmet etmis ve halk girisimini desteklemistir.

Phillip Jones Griffiths, bir kamyonun arkasinda 6Imus ablasina aglayan cocuk
fotodrafi ile (1968), savas karsiti diistincelerin olusmasina yardimci olmustur.
Phillip Jones Griffiths, kanlar icinde vurulmus celimsiz bir kadin bedeni ile savasin

travmalarini gozler 6niine sermis ve atesli savas karsiti tarzindan asla ddin

vermemistir.

Robert Capa, 6 Haziran 1944 giini Normandiya Cikartmasi'nda (D-Day) cektigi
fotograflarda, hayati hem dogrudan hem de dolayli olarak felce ugratan savasin

yikiciligini gérmemizi saglamistir.

Fotografci varolan kosullarin fotograflarini cekerken, kendini toplumsal
miicadele icinde ve halkla ayni safta savasan biri olarak bulabilir. Eniyi 6rnek ve
en (nlusi olan Eugene Smith olan; yasamini stirdirdigii Minamata kentinde
bulunan fabrika zehirli kimyasallarini denize akitmakta oldugu icin halkin sagligi

buna badll olarak kotilye gitmistir. Iste bu durumda; Smith'in fotograflari,

AP muhabiri Eddie Adams'in ve NBC kameramani VoSuu'nun gozi 6niinde
1968'de Polis Sefi, Vietkong'lu oldugundan stiphelendigi Nguyen VanLém'i yakin
mesafeden silahla basindan vurarak 6ldirmastir. Muhabir Adams bu ani
fotodraflamis ve bu fotograf savas karsithigi ile ilgili akimlari hareketlendirmistir.
Adams ayrica fotografi sayesinde 1969 yilinda Pulitzer Odili'ne layik

goralmastdr.

Fotodrafik olarak dustndliirse, belirli
gordnttler zamanla elenmistir fakat
bazi goruntiler vardir ki, 1972'de
dinyanin gozind Vietnam Savasi'na
cevirtmistir. Vietnam Hava Kuvvetleri

tarafindan atilan Napalm bombasinin

dumani 6ntinde eli silahli askerler ve
aglasarak fotografcinin bulundugu yone kacisan Vietnamli ¢cocuklar, bunlardan
biri; bir kismi yanmus ¢iplak viicuduyla hafizalara kazinan 9 yasindaki Kim Phuc,

Vietnam Savasi'ninsembolii olmustur.

sunu



Fotografct Nguyen Kong Ut'a 1972 yili Pulitzer Odiili'nii kazandirmasindan dte,
diinyanin Vietnam'daki vahsetin farkina varmasinda ¢ok blyik pay sahibi
olmasiyla gercek islevini yerine getirmistir. Kim bilir, belki bunda fotografcinin

filmi servise yetistirmeden énce cocugu hastaneye ulastirma erdeminin de payi

vardir.

Steve McCurry 'nin 1984 yilinda ¢ektigi Afgan Kizi portresi simge haline gelmis ve
belleklerde silinmez izler birakmistir. Sovyetler Birligi'ne karsi Taliban rejimini
destekleyen Amerika, Afganistant 6zgurlestirmek icin blyuk kurtarma
operasyonu bhaslatmistir ve Taliban rejiminin kotuliiklerine maruz kalmis Afgan
kizini yillar sonra bularak yeniden fotograflayan Steve McCurry 6nceki portrenin
belleklerdeki yerini alttst etmistir. Cinkil gecen onca yila ragmen Afgan kizinin
gozlerindeki korku gitmemistir. Bu durum fotograf ve bellek iliskisini agiklayan

orneklerden biri olmustur.

K sunu

Bu fotograflar milyonlarca insanin bellegine kazinmistir. Fotograf ayricalikli bir
andir ve en giicli bellek olusturma aracidir. insanlik tarihini icinde barindiran ve
gecmis ylzyillardan kalan duradan bir sembol olma gorevini Gstlenmekte;
duradan olmasi ile insanlarin ve toplumlarin belleginde derin izler birakma ve

bellekte yer tutma gtictine sahiptir.

Fotograf, belgeden sanata giden yolda unutulmaz érnekler olusturmus, vesikalik
fotograftan bilimsel fotograflara, belgesel fotograftan cagdas sanatin yeni
aray(zi olmaya kadar kendine farkli kategorilerde yer acmis ve son iki yizyilin

vazgecilmez nesneleri olarak dolasimini stirdtirmektedir.

KAYNAKLAR
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BELLEGIN AZM]

insanlik tarihi boyunca tim icatlarin ihtiyaclarin sonucu olmasinin yani sira tim icatlar
insanodlunun zamana ve dodaya meydan okumasiydi belki de. Telefonu dstinelim
mesela veya ulasim araclanni, zaman mekan kavraminin ne kadar da degistigini
anlamak pek zor olmayacak. Icatlar insanin zamana ve dogaya meydan okumasi
oldugu kadar kendine de meydan okumasiydi belki de. Fotograf makinasi drnedinde

»

oldugu gibi... Kelime anlami “unutan” , “unutabilen” olan “insan”in, camera obscura

ile insanin aslinda dogasinda bulunan bu ézellige meydan okudugu diistindlebilir.

Zaman, bircoklarina gore insanlik tarihinin en goreceli kavrami. Bazen, bir basketbol
macinda oldugu gibi saniyeler, bazen dakikalar ve saatler bir tirli bitmez iken geriye
dénlip baktigimizda yillarin ne de cabuk gectidini anlayamiyoruz, eriyip giden
omriimiize sasinp kaliyoruz. Kisacasi bir sarki soziinde de soylendidi tizere vakit bir
tirlt gecmez iken yillar hayatla akip gitmis oluyor. Fakat dyle goriintyor ki yillar
gectikce zamanin erime hizi da ayni oranda artiyor. Okyanuslarin 6tesine varmak yarim
giin bile stirmiyor érnedin, diinyanin diger ucuna haber, bilgi yollamak saniyeden biraz
fazla stirtiyor veya kitle iletisim araclart; hic olmadigi kadar genis kitlelere hitap ediyor
hem de meslediniz, tinvaniniz, sosyal stat(in(iz ne olursa olsun. Burada sadece birkac
ornedini verdigim bu gelismeler mutlaka insan hayatini cok kolaylastiriyor, 6zellikle

zamana meydan okuyor fakat tiim bu gelismelerin baska bir ortak 6zellidi ise hepsinin

prospektlstinde yan etki olarak, unutkanligi arttinr yazmasi. Cep telefonlarinin
yayginlasmaya baslamasini 2000'li yillar olarak diistiniirsek, 2000l yillardan 6nceki
telefon numarasi hafizamizla simdikini karsilastirdigimizda gecen zamanin ve gelisen

teknolojinin bellegimizi nasil zayiflattigini kolaylikla idrak edebiliriz.

Bu artan unutkanlik egilimine karsi en dnemli araclardan biri siiphesiz yine fotograf
olmaktadir. Zaten hatirlayacagimiz (izere fotografin bir tanimi da; “fotograf zamana
atilan nesterdir” seklindedir. Birakin soguk savas déneminde neler olup bittigini belki
de soguk savasin kendisini bile unuttuk fakat 1972 yilinda Nick Ut tarafindan
fotograflanan “Napalm Bombasindan Kacan Vietnamli Cocuklar” fotodrafi, her
gérdugimiizde bize soguk savasi hizla geri hatirlatmakta, soguk savasin en azindan
Vietnam Savasi kismini hizla ¢cadristirmaktadir.  Ayni etkiyi Eddie Adams tarafindan
cekilen basindan vurulan Vietkong'lu esir fotografinda da gorebilmekteyiz. Yakin
tarihimizin hatta yakin codrafyamizin savaslarindan Irak Savasi (2003) ile ilgili
muhtemelen akillarimizda kalan, bize bu savasi cadristiran en dnemli belge de Saddam
Hseyin'in heykelinin yikildigi anin fotodrafi olsa gerek. Her ne kadar bu savas 12 yil

sonrasinda hile unutulmaya yiiz tutmus ise de, bu fotodraft gérdigiimiiz her an bu

konuyla ilgili hafizamiz tazelenmektedir.

AFAD

sunu &



Siiphesiz hafizanin fotodraf gibi gorsel 6delerle tazelenebiliyor olmasi, bellek
manipllasyonunu da beraberinde getirmektedir. Bu olasi manipilasyonlar
sebebiyle toplum, hatirlanmasi istenilen olaylari hatirlanmasi istenilen sekilde
hatirlamaya baslamaktadir ki bu durum da basli basina incelenmesi gereken

baska bir konudur.

Zaman ve bellek konusundan bahsedip de Salvador Dali'nin Bellegin Azmi
(Persistence of Memory) isimli stirrealist tablosuna deginmemek sanirim konuya
ihanet olur. Ressamin ne anlatmak istedigini tam olarak hichir zaman
soylemedidi, yorumlanmasini tamamen izleyiciye biraktidi bu tablo da erimekte

olan saatler hemen dikkat cekmektedir. Bu saatlerden dolay! tablonun bazi

kaynaklardakiadiise Eriyen Saatler'dir.

Bellegin azmine demek? Veya baska bir ifadeyle bellek neye azmediyor? Tabloda
dedisik zamanlari gdsteren erimis (i¢ tane saat ve (izerinde karincalar olan bir
tane cep saati oldugunu dusinarsek, bellek comembert peyniri (Dali'nin tabloyu
yaparken gorlp esinlendidi erimekte olan peynir) gibi eriyip giden zamana
meydan okuyor, azmediyordu. Farkli zamanlari gosteren (¢ tane saat
erimekteyken, 61im ¢agristiran zeri karincalanmis ve kapagdi kapali oldugu igin
zamani gostermeyen cep saati ise erimemekte; bu durum ise 6liimiin muhakkak
oldugu hayatta degisik zamanda yasanilan olaylarin eriyip erimemesinin daha
dogrusu hatirlanabilip hatirlanamamasinin bellegin azmine bagli oldugu

seklinde yorumlaniyor.

B sunu

Tabloyla ilgili bir diger yorum ise, eaiiey wiifisr 6OnE wiilie waoe
erimekte olan saatlerin bellekteki
unutulmaya yiz tutmus 6geler
olmasina karsin, tizeri karincalanmis ve
erimeyen saatin ise bellekte yer alan ve
unutmak istenip de unutulamayan
Ogeleri sembolize ettidi dusundliyor.
Bu noktada aklimiza ¢zetle, hafiza-
sindaki unutmak istedigi olaylari

sildirmek icin teknolojik bir deneye

katilan adami konu alan Jim Carrey'nin
basroliinde oynadigi ve Tiirkce 'ye “Sil Bastan” ismiyle cevrilen “Eternal Sunshine
of The Spotless Mind” filmi geliyor. Kisacasi “Sil Bastan “ filmi ve “Bellegin Azmi”
tablosu istenmeyen olaylarin hafizadan atilmasinin zorlugu konusunda ortak

noktada bulusuyor.

Unutmanin her gecen giin daha hizlanmaya basladigi giinimiiz dinyasinda
fotodraf, zamanin bir peynir misali akip kaybolmamast icin en dnemli araclardan
biri ve sihirli karanlik oda, tek basina olmasa da bellek olusumu ve bellek
korunmasinda her gecen giin daha etkin rol olmaktadir. Kafka'nin séyledigi gibi

“Fotograflanan her sey hafizamizi yitirmememizicin bir aractir.”

Kaynakea:
http://physicsforme.com/2011/11/14/the-fabric-of-the-cosmos-the-illusion-of-
time/

www.beyazperde.com

Fotograf ve Bellek, Yiksek Lisans Tezi, Deniz Dinck6k
http:/www.moma.org/collection/works/79018
https.//www.khanacademy.org/humanities/art-1010/art-between-
wars/surrealismi/v/salvador-dal-the-persistence-of-memory-1931
http.//sanatabasla.blogspot.com.tr/2012/06/bellegin-azmi-persistence-of-

memory.htm/
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BIR HUMANIST BAKIS: W. EUGENE SMITH

Basin fotografcilidr denince akla ilk gelen isimlerden birisi olsa gerek...1918 - 1978 yillari 1937 yillarinda Indiana Notre Dame Universitesinde fotograf editimi almistir. Smith, iyi
aras! yasamis Amerikali bir fotografci desek... Japonya'da civadan zehirlenen koyliileri bir foto-réportajcr oldugunun farkinda olarak 1938'de Life dergisinde kadrolu fotografci
fotografladigini ipucu olarak versek... “En iyi fotograf tamamlanmis fotograftir ” diyen olarak calismaya baslar. Smith, Ikinci Diinya Savas'nda savas fotografciligi yapar.
bu fotografciy bilmem hatirladiniz mi? Tabi ki hatirladiniz bu fotografcinin W. Eugene inanilmaz gerceklikte fotograflar... O savasin acisi... Savasin icindeki insani duygular...
Smith oldugunu... Okinawa'da bir havan topuyla adir sekilde yaralanmasini takip eden iki sene icinde
Gintimizde fotodraf sanatt ile ilgilenip “Ben W. Eugene Smith'i tanimiyorum” diyen otuzun Ustlinde ameliyat gecirmistir. Smith 1955 yilinda ise Magnum Ajans'na
kimse var mi? Veya onun fotograflarini bilmeyen ya da gérmeyen... “Hayir” ya da “cok katiimistir.

az” dediginizi duyar gibiyim...
1935 yilindan baslayip 1970'lere kadar uzanan fotograf seriiveninde E. Smith, 1946'da

kendi cocuklarinin bulundugu “Cennet Bahcesine Yiirliyls” ile baslar.

“Hayati ve onun trajedilerini ve esprili yanlarini, bir baska deyisle hayatin kendlisini

yakalamak hayatimin temel gorevidir. Ben diriist, dodal ve gercek fotodrafiar

aktarmak istiyorum.”

W. Eugene Smith 1918 yilinda Wichita / Kansas'da (Amerika) dogmus 20. yiizyilin en
dnemli foto muhabirlerinden birisidir. ilk fotograf kariyeri yerel bir gazete olan Wichita

Eagle'da baslamis ve ilk fotografi hentiz 15 yasindayken yayinlanmisti.

Cennet Bahgesine Yiiriiyis

Fotodrafta kendisini gelistirmek icin iyi bir fotograf egitimi almak distincesiyle 1936 -

AFAD sunu gl



1948'de Colorado'da kiiciik bir kasaba olan Kremmling'te ¢calisan kasaba doktoru
Ernst Ceriani'yi gtinliik rutinislerini yaparken fotograflamis ve bu calismasi Life'ta

“Country Doctor” (Kéy Doktoru) adiyla yayinlanmistir.

Koy Doktoru

1950 yilinda “Spanish Village” (ispanyol Koy() adli calismasinda ise Deletiosa
adli kicik bir ispanyol kdyiinde yasayan insanlarin zorlu micadelelerini

fotograflamistir.

Bu calismada yer alan “Wake” adli fotografinda “6lim” ve “zaman”in durdugu

andaki insanlarin psikolojik durumlarini yansitir. Bu gériintii Rdnesans resimlerini

B sunu

animsatir. Karisi, kizi, torunu ve arkadaslarinin yash bir kdyliye diinyevi son
ziyaretlerini yaptigi andaki karamsar tabloyu éllimsuzlestiren bu fotograf,
insanlarin 6lime bakisini yansitan en etkili sanatsal ¢alismalardan birisidir.
insanin 8lim karsisindaki tedirginliginin yaninda, 6limin insanin yiziine
getirdigi stikinet mikemmel bir isiklandirmayla kaydedilmistir. Smith'in bu
fotodrafl olaganstl bir bicimde estetize edilmis 6lim tedirginliginin kaydi

durumundadir.




1954 yilinda ise “Nurse Midwife” (Ebe) ve Nobel 6dulli doktor Albert
Schweitzer'in Kongo'da foto-réportajlarini yaptigi “Man of Mercy” adh

calismasini gerceklestirmistir.

Smith 1971 yilinda kariyerinin son projesi olan “Minamata” adli projesinde bir
Japon kéytndeki cevre kirliligi ve civa zehirlenmesi sonucu, sakat dogan cocuklar
ve kirliligin insanlarin hayati Gzerindeki etkilerini calismistir. “Banyoda Yikanan

Tokomo” adli fotograf Eugene Smith'in belki de en bilinen fotodrafi...

Bazen bir fotodraf karesidir bir gercedi tim ciplaklidiyla ortaya koyan ve hicbir

tartismaya yer birakmayan... Ne bir saniye dncesine ihtiyac vardir ne de

AFAD

sonrasina... Oylece bakakalir ve caresizligimizle yiizlesiriz, insanligimizdan énce...

Bir anneyle cocudu... Cocuk sakat, annesi onu banyo kiivetinin icine koymus...
Cocuk belli kipirdayamiyor, anne onu yikiyor... Smith o sahneyi dondurmus... O

banyo fotografi, anneninyiiziindekiifade... Her seyi anlatmaya yetiyor...

W. Eugene Smith'in fotodraflarinda oldukca yalin bir bakisla yaratilmis insanlik
durumlar vardir. Yasanan olaylari etkileyici bir gerceklikle yansitirken ayni
zamanda da anlatmak istediklerini de gayet anlasilir bir tarzda fotograf
izleyicilerine iletebilmistir. Himanist bakisi, yogun bir bicimde fotograflarinin her
karesinde hissedilmekte ve fotodraf tarihi icinde hakli olarak iyi bir noktada yer

almaktadir.

KAYNAKLAR

OZDEMIR, A. Beyhan. , icerigin Estetik - Yorumcusu
http;//www.magnumphotos.com
http://jmcolberg.com
http;//www.masters-of-photography.com
http;/www.kufsad.org

http;//www.insanokur.org
http.//fotografnotlarim.blogspot.com.tr
http.//haber.sol.org.tr
http;/negquzelseyler.tumblr.com
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Raziye Kdksal KARTAL

HAVVA BALTACI'NIN DILINDEN... MEHMET BALTACI

Duyariz, dinleriz, anariz... Ama tam olarak tanidigimizi

soylemek zor, 6zellikle bizler gibi onunla tanisma firsatina
ulasamamis AFAD nesilleri igin. Esi Havva Hanim'i arayip ona
doktiik derdimizi. Bize onu anlatir misiniz diye sor-
dugumuzda “Seve seve” dedi. “AFAD da yapalim goriismeyi
miinasip yer orasidir.” Cocugum dedigi AFAD.

-Bir réportajinda “Bunca is tek basina yapilamazdi, yapiimadi
da zaten. Esim Havva hep yanimdayd..” der Mehmet Baltaci.
Onun en biiyiik yardimcisini taniyarak baslayalim.

Aslen muhacirim, Kostence'den. Ama Saf Adanali hissediyorum kendimi,
Kuctiksaat'te dogdum bytdum. Kuralsiz ailenin kuralli cocuguydum. 17
yasimda enstitlyi bitirdim. istanbul'da calismaya basladim.

-Dile kolay otuz sekiz yillik yol arkadashgi, nasil basladi bu
arkadaslk?

Evlenirken ikimiz de 26 yasindaydik. Ben yaz tatiline gitmistim teyzemin
yanina . Istanbul'daki bu ziyaretim sirasinda tanistik . Sekiz ay cok giizel bir
arkadaslik gecirdik.

45y1léncesiydi. “Hadibiz evlenelim” dediginde ben glilmeye basladim. Alay
mi ediyorsun diye sorunca “Yok hi¢ aklima gelmemisti” demistim. Cok gtizel
bir evlenme teklifiydi. Nikahta imzayi atarken “Sen benim ikinci esimsin”
dedi. Sasirdim tabi béyle bir anda bunu neden sdyltyor diye. “Benim birinci
nikahlim makinem, ikinci sensin.” demesin mi. O an anladim fotografin her
zaman hayatimizda olacagini.

B sunu

-Hayatimizdan hi¢c citkmadi séylediginiz gibi, peki ilk nasil
dokundu hayatina fotograf ?

On iki yasinda baslamis fotodraf meraki. Kasabalarina gelen bir sinema
gosterisi ile baslayan bir sertiven onunkisi. Sonra ¢obanlik yaparak kazandigi
6*9 format Kodak marka bir fotograf makinesi olmus. Ve evden kacgarak
baslamis fotodraf sertiveni.

Askerlikten sonra izmir'e gitmis ve orada bir sinema salonunda fotograf ile
ilgili calismis. Dublorlik bile yapmis o donem. 1960-65 yillari. Daha sonra
istanbul'a yerlesiyor.

Ersin Alok ile calistigi sirada tanistik Mehmet ile. Sonrasinda Sami Giner'in
asistanlidgini yapti. Renkli baskiya gecis siirecinde Serengil Renkli Fotograf
Laboratuvari'nda printer makinalar ile ¢calisti.

1975 senesinde esimin babasi vefat edince bu taraflara donmeye karar verdik,
32 yasindaydik. O zamanlar Adana gelismis bir sehirdi sanayi acisindan, hem
de merkezi konumdaydi. Burayi tercih etme sebeplerimiz bunlardi. O
donemlerde fabrikalarin cekimini yapan tek kisiydi. ik isyerini (Studyo 75)
Sular'da actiginda Ali Minif Fotodrafcilik ruhsati verildi, su parklarda sipsak
fotograf ceken kisilere verilen ruhsatlardan. Cinki tanitim fotografciligi
bilinmiyordu o dénemler. Daha sonra ruhsat degistirildi tabi.

Cogu fotografta birlikte degiliz maalesef. Bunu bugiin fotolari
karistirirken de tekrar fark ettim, iiziiliiyorum. Hatta bir giin, sen

cok zaman yamimizda yoksun dedim. “Sen her fotografa baktiginda
ben vizérden size bakiyorum, yaninizdayim.” demisti.




LELH I

Bu stire¢ zarfinda karsilastigimiz zorluklardan biri de ihtilal ddnemindeydi.
Studyo 75 yillarca dernek olarak kaldi, ihtilalde tim diger dernekler gibi
kapatildi. Dort giin sonraisyerinin hicbir siyasal faaliyete karismadidi ortaya
ciktr. iki calisanimiz vardi, farkl gérislerde ama Mehmet s yerinde asla
siyaset konusturmazadi.

-Tanitim fotografciligini Adana'’ya kabul ettiren isim
diyebiliriz Usta icin. Peki dijitale gecis siirecinde tepkisinasil
oldu?

Mehmet yasadigi doneme gore ne kadar ileriyi géren bir adam olsa da onun
dijitali kabullenmesi zor oldu. Bu yizdendir ki hi¢ kullanmadi. Hatta dijital
icat oldu sanatcilik bozuldu derdi. Clinkii o bu isin mutfagindan yetismisti. O
karanlik oda onun ikinci kez dogdugu hayat buldugu yerdi ve karanlk
odadaki banyo kokularronun mutlu nefes alabildigi atmosferi.

-“feimde daha dogmamis bir bebek vardr” diye tabir ediyor
AFAD'1. AFAD 'in kurulma éykiisiinii anlatir misiniz?
1979 yilinda 35 yasindayiz. Adana'da fotografcilik kipirdaniyor ama
toparlanamiyor. Bir grup arkadasi ile bizim stlidyoda bulusuyorlar,
sabahlara kadar fotodraf konusuyor fotodraf tartisiyorlar. Evet , AFAD ilk
olarak bizim stlidyoda ikamet
etti.  Sina, Vahap ,Cengiz ,
Sefa, Alinur ve birkac arkadasl
—— da var kurulus asamasinda.
Odlum Ugur 1974, kizim Miige
¥ | 1978 dogumlu, AFAD 1979. Bu
§ vizdendir ki AFAD benim
Gclincil cocugumderdihep.

AFAD

-Fotografa dair hayallerini gerceklestirebildi mi sizce?
Amaclarini, hayallerini bir dernekle beraber gelistirdigine inaniyorum ben.
AFAD'In cok glizel kurulduguna inanirdi. Cok samimiydiler. Cok farkli
mesleklerden bir cok insan ve tek biramac vardi, o da fotograf.

Cok sik Turkiye seyahatlerimiz olurdu. istanbul'dayken Pars Yayinlari'ndan
bes yil siirecek bir diinya seyahati teklifi aldi . Sonradan evli isi degil bu
diyerek vazgecti. Diinyay! fotograflamak isterdi, tek Gzildigu sey bu olabilir
fotograf konusunda.

-Bu kadar fotograf konus-
musken ikinizin de en sevdi-
giniz fotografisorsak?

Bir ayhk evliyiz, Edirne'ye ilk
gidisimiz. Selimiye Camisi'nin
avlusunda kar topu oynarken
makinay! ayarlayip koymustuk.
Farkinda olmadan ayni yere
bakmisiz. ikimiz de cok severiz bu
kareyi.

Hep hatun derdi bana. Bir giin hayiflandim neden adimi séylemiyorsun
diye. “Akilli, her insan hatun olamaz, sana paye vermisim “ dedi ve
bir daha da asla Havva demedi.

-Aramizdan ayrilisinin sekizinci yilindayiz. Son olarak ona ve
size dair séylemek istediginiz bir sey var mi?

0 kendi adina ve fotograf adina cok seyi basardi. Fotografin sadece biyiik
sehirlerde degil Anadolu'da da bilylyebilecegini gosterdi cevresindekilere.
0 fotograftan 6grendidi her seyi noktasina virgtliine kadar paylasti.
inaniyorum Mehmet'in su an bu
kadar ¢ok sevilebilmesinin ve
anilmasinin yegane sebebi
paylasmasidir. Giniimiizde in-
sanlar paylasmaktan korkuyorlar.
Paylasarak ilerleyemeyecek-
lerine inaniyorlar. Oysa Mehmet
hayatinin her aninda sahip
olduklarini paylasti. Bu yiizdendir
ki 0 AFAD da kimileriicin bir dost,
kimileri icin bir agabey, kimileri
icin bir baba, kimileri icinde bir
6gretmen oldu. Ben insanlarin

Mehmet'ten bahsederken vyiizle-
rindeki o tebessiim ve giiveni hissettigim zaman iste Mehmet bu hayatta
basarili olmus diyebiliyorum. iyi ki varsiniz...

sinu i
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Selman Vefa YILDIRIM

KILIKYA'NIN MERSIN TARAFLARI: UZUNCABURC

Simdi Cukurova dedigimizin zamandaki adi Kilikya iken yerel kralliklardan Roma
ve Bizans'a uzanan sirecte bu bélgede cok gelismis bir uygarligin kurulu
olduguna dair o denli cok buluntu ve kalinti var ki... iste hemen surada Anavarza,
biraz 6tede Kastabala, git doguya glizelim Karatepe (Halet Cambel hocaya sevai
ve saygiyla)... Batida ise plaj, deniz, giines ve Soli, yol kenarinda kdy evleriyle
kusatilmis amfi tiyatrosuyla Elause Sebaste, ¢ik yoldan dada, kuzeye dodru
Kanlidivane... Ver kendini Silifke'ye, 6nce Korykos eski namli Kizkalesi'nde bi dur,
soluklan, piriltil kumlardan gecerek denize dokun, yiizerek karsiya gec, efsaneler

kalesine ayak bas... Hah, Kizkalesi'ni gectin, Susanoglu'na vardin ya, tam o

Yaprakli Koyu gectikten sonraki isiklardan ver kendini sada, diizgin, asfalt bir

yoldan dadlara dodru ¢ikacaksin simdi. Daha 6nce gdérmedidin, sana ¢ok
bahsedilmis ama ya uzak oldugu icin ya firsatin olmadigi icin gidemedigin ya da
aman nasil olsa onun gibi yer cok buralarda dedidin icin gitmedigin Uzuncaburg'a.
25-30 km kadar gitmen lazim, ¢ok giizel bir ormanin icinden gecerek yukariya
dodru cikiyorsun, birkac koy(n icinden gecerek variyorsun buraya ve seni Zeus
Mabedi'ninantikcad matematidinden ¢ikma gorkemli dizilimiile yiiksek sttunlari
karsiliyor. Burasi Uzuncaburg, Olba ya da Ura antik kentinin tapinma vyeri...
Glnimizde sadece kalintilar yok, burasi hala yasayan bir yer, kalintilarin
cevresine dagiimis evleri, ekilen bahceleri, yiikseklik olarak siitunlarla yarisan

ama estetik olarak yolda kalan minaresiyle, adacayi satan kadini, cocuguyla...




Gozlerin ve akhn doydudunda donelim dediginde aman sakin
dogrudan asagiya inme, Uzuncabur¢'tan ¢iktiktan kisa bir stire sonra
hemen Olba'ya giden yol ayrimini goreceksin, isenme ugra oraya da.
GUzel, ekili tarlalarin yani basinda derin olmayan bir vadideki
kalintilara bak, dokun. Burada salvari ve yazmasiyla full-frame
makinesi elinde glizel sanatlar 6grencisi bir Olbaliyla karsilasabilirsin,

sasirma. Sirt cantasiyla yanindan selamsiz gecen bir defineci de

bulunabilir orada.

Eger yaz ise sicak sizi bunaltacak, 1sik cok sert olacagindan istediginiz
kareleri de yakalayamayacaksiniz blyuk ihtimalle... O ylzden
glinesin alcaldigi saate denk getirmek daha iyi olacaktir. Hatta

baharlar da gitmek cok dahaiyi olabilir...

Benbu kisa geziden cok hoslandim, tekrar gidecedim.

Ama iste siz orada o sicakta sttunlarin arasindan fiskiran o minareyi,
elektrik direklerini tellerini distnir ve estetiksizligin estetidi filan
diye dolasip ter icinde tas mas cekerken bir anda 80'lik keci cobani

Ayse Nine karanligiyaran isik gibi dolduruverir kadrajiniz.

AFAD Stnu
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Tuncay DOGRULUK

MEMENTO / AKIL DEFTERI

YONETMEN : Christofer Nolan YAPIM YILI : 2000
SENARYO . Christofer Nolan, Jonathan Nolan TUR . Psikolojik Gerilim
OYUNCULAR : Guy Pearce, Carrie-Ann Moss SURE . 1Sa. 56 Dk.

Joe Pantoliano, Jorja Fox IMDb . 8,5/10

B sunu



Psikolojide bellek, bir organizmanin bilgiyi depolama, saklama ve sonrasinda
ise geri cagirma yetenegi olarak tanimlanir. Peki bu yetenedimizi yitirirsek ne

olur?

Kardesi Jonathan Nolan'in “Memento Mori” adli kisa hikayesini
senaryolastiran Christopher Nolan, ilk filmi Following'te ele aldigi insan
psikolojisini ve kara film motifini Memento'da “bellek” temasiyla birlestiriyor
ve zamani tersine cevirerek, izleyiciyle hafizasint kaybeden karakter arasinda
es zamanl bir algi yaratan kurgusunu yine “bellek” (izerinden yriterek

alaninda devrimci bir kurguyaimzaatiyor.

Ana karakter Leonard Shelby, ucuz otel odalarinda konaklayan ve sadece
nakit para kullanan biridir. Sik giysiler giyip, Jaguar marka araba kullanan
Leonard, disaridan is adami gibi gérinmektedir. Fakat o, hayatini karisina
tecaviiz edip dldiren kisiyi bulmaya ve intikamini almaya adayan biridir. Ne
yazik ki Leonard'in bu yolda ciddi bir engeli vardir; yasadidi, cok ender

rastlanan ve tedavi edilemeyen bir tiir bellek kaybi.

Her ne kadar hayatinin 'kaza" dan énceki donemlerini hatirlayabiliyorsa da,
on bes dakika éncesinde nereye gittigini ve nerede oldugunu bile

unutmaktadir.

Ana hedefini unutmamak icin esinin éldiraldidind, bunu yapan Kisiyi bulup
intikamini alma pesinde oldugunu ve daha bir cok 6nemli bilgiyi viicuduna
dovme vyaptirarak / yaparak unutmamaya calisir. Gnluk yasadiklarini ise

defterine not eder.

AFAD

Nolan'in ABD Sinema Endstrisi icin mutevazi sayilabilecek bir bitceyle
(4.500.000 $) kotardigi film, kisa stirede fenomene donuistti ve IMDb'de tiim
zamanlarin en iyi filmleri arasinda 44. siraya yerlesti. Bu olaydan sonra
kapisini asindiran Hollywood yapimcilarinin dev bitceli tekliflerine
direnemeyerek bagimsiz ruhunu kaybeden yénetmen, populer kiltir
tarafindan bas taci edilen ve biiyiik gise yapan bir cok filme (Kara Sévalye,
Baslangi¢) imza atsa da Memento'da yakaladidi basariya bir daha

yaklasamadi.

Nolan bize sadece bir hikaye sunup buyrun izleyin demiyor. Bellek sorunu
yasayan kahramaninin tizerinden bellegimizi harekete gecirerek adeta teste
tabi tutuyor. Ters kurgusuyla bizi strekli bir énceki sahneyi hatirlamaya
zorluyor ve farkinda olmadan Leonard ile 6zdesleserek kendimizi filmin

icinde kaybolmus olarak buluyoruz.

Memento "misir patlatalim” ya da “gidip bir cay koyayim, gelince devam
ederiz izlemeye" tarzi bir film degil, koltugunuza yapismis halde hafizanizi
zorlarken acaba g6zim kirparsam bir ayrintt kacirir miyim diye disinddren
bir film. Sinemaya karsi ilgisiz btnyelere bile marjinal oldugunu hissettiren
Memento'yu izlemediyseniz, beyninizin efor sarfederek 1sinmasini gdze alip

izlemenizi dneririm.

jyiseyirler...

sunu g
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Raziye Kdksal KARTAL

GORME BICIMLERI

Yazar: John BERGER / Yayinevi: Metis Yayincilik / Sayfa Sayisi: 170 / Baski Yiliz Kasim 2014 (21.Basim)

Gorsel sanatlar diinyasina ait dort biyik kitap desek ilk akla gelecek
isimlerden biridir kuskusuz. Sanat fakltelerinde ders niyetine okutulmasi
da bunu kanitlar niteliktedir. Eminim ki gorsel sanatlarla uzaktan yakindan
ilintili, en azindan su an bu yaziy1 okuyan herkesin kulagina bu kitaptan bir
alintr calinmistir. Yirmiyi askin basim yapan bu kitap, bugin 89 yasinda
olan ingiliz sanat elestirmeni, yazar, ressam, sair ve diisiinir John Berger'in
ekip calismasiyla BBC icin yaptigr bir televizyon dizisinden
kitaplastiriimistir. ilk basimi 1972 yilinda yapilan kitabin ilk Tiirkce basimi
ise 1978 yilinda gerceklesmistir.

Alisik oldugumuz Gzere kitabin ilk cimlesinden degil, sonundan

basliyoruz. "Bu kitabi tamamlamayi okurun kendisine birakiyoruz..."

Yedi bolimden olusan kitabin en sasirtici yani ¢ boliimde hem sozciikler
hem imgeler yer alirken kalan dort bolimde makalelerin sadece
imgelerden olusmasi. Resim ve fotograflardan olusan bu bélimler gérsel
sanatlarda kadinlara bakma bicimlerini ve yadliboya resim geleneginin
cesitli celisik yanlarini inceleyen bolimlerdir. Yazar aslinda tim kitap
boyunca tekrarladigr; yasadiklarimizin, birikimlerimizin, bildik/bilme-

diklerimizin gérdigumiz seyialgilama bicimimizi etkiledigini bu anlamda

B sunu

"kisiye 6zel" makaleler ile anlatmistir. Buradan hareketle aslinda her insan
kitabi farkl bir bicimde tamamlayarak farkli bir "Gérme Bicimleri" okur

dersek hata etmis olmayiz.

Baslica amaci sorular siireci baslatmak olan eser, belkide simdiye dek en
cok alintilanan “Gérme konusmadan énce gelmistir. Cocuk konusmaya
baslamadan 6nce bakip tanimayi dgrenir. Ne var ki baska bir anlamda da
gorme sozciklerden 6nce gelmistir. Bizi cevreleyen diinyada kendi
yerimizi gorerek buluruz. Bu diinyayi sdzciiklerle anlatiriz ama sézclikler
diinyayla cevrelenmis olmamizi hichir zaman degistiremez” climleleri ile
baslar. En sik yaptigimiz ve en iyi bildigimiz fakat Gzerine hic

distinmedigimiz gérme edimini sorgulayarak.

ilk denemede yazar Alman elestirmen ve distindr Walter Benjamin'in
bundan kirk yil 6nce yazdigi Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat isimli
calismasiniorjin alarak, reproduksiyon ve orijinal eser arasindaki farklari ve
teknolojiyle olusan yeni potansiyeli isaret ediyor. Benjamin gibi Berger
de tekligin orijinale ait oldugunu ve kopyanin orijinalin aurasindan yoksun

oldugunuanlatir.



E R G ER

]{)HNH

GORME BICIMLERI

prece ba
L H.H“d.“.u-m-lﬂ-
s v e gl B 8 il e b

- pArd A

Teknoloji benzersiz olan nesneyi cogaltarak bdylece bu nesneye baska tiirli
erisemeyecek insanlar icin erisilebilir olmasini saglar . Ayni zamanda orijinale

acik olmayan yenikullanimlara olanak sadlar.

imge sozciigine bu kitapta verilen anlamiyla tiim imgeler insan yapisidir.
"Her imgede bir gdrme bicimi yatar. Fotodraflar da bile. Clinkii fotograflar
codu zaman sanildigi gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa
baktigimizda ne denli az olursa olsun fotografcinin sinirsiz gorinim
olanaklari arasindan o goérinimu sectigini fark ederiz. Rastgele aile
fotograflarinda bile boyledir bu. Fotodraf¢inin gérme bicimi konuyu

secisinde yansir.”

Gorsel kiltir ve sanat tarihi calismalari icin gecerli bir metin olarak gorilen

kitap ayrica yagliboya eserler ve reklamlardaki kadin tasvirlerine odaklanan

denemeler ile popiler kaltirin feminist okumalarina da katkida
bulunmustur. Avrupa yadliboya resim gelenedi dinyasal konulara
yénelmeye baslayinca, ¢iplak kadin yapma olanadi belirmis olur ve kadin hi¢
durmadan yinelenip duran en dnemli konu haline gelir. Avrupa geleneginde,
ciplak kadin resimlerinde kadinlarin seyirlik nesneler olarak gortlip
degerlendirilmesi yaygin anlayis iken bu resimlerin hepsinde resme konu
olan seyin (kadinin) bir seyirci tarafindan seyredildiginin farkinda oldugunu
gosteren bir hal de mevcuttur. "Erkekler davrandiklari gibi, kadinlarsa
gorindukleri gibidirler. Erkekler kadinlar seyrederler. Bu durum yalniz
erkeklerle kadinlar arasindaki iliskiyi degil kadinlarin kendileriyle iliskilerini
de belirler. Kadinin icindeki gozlemci erkek , gézlenense kadindir. Bdylece
kadin kendisini bir nesneye -06zellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir seye
dénastirmis olur."” tespiti kadin icindeki gézleyen-gézlenen penceresinden

onunsimdikitoplumda dahi durumunuifade eder.

Reklamlar sayesinde kalabalik bir imgeler yigini ve yodun bir mesaj
yagmuruna tabi olan bizler icin bu imgeleri anlamamiza ve
anlamlandirmamiza yardimci olacak, gorsellige ait her alanda ne soylendigi
kadar nasil sdylendiginin de dnemli oldudunu fark etmemizi saglayacak
uzun seneler 6nce yaziimis olsa dahi giincelligini korumaya devam eden bu
kitap, basta da soyledigim gibi gdrsel sanatlarla ilgilenen herkes icin bir

basucukitabl.

iyi okumalar.

sunu g



ADANA FOTOGRAF AMATORLERi DERNEGI
(AFAD)
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